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VYorwort

Saint-Saéns (1835-1921) hat sich im Laufe sei-
ner iber 60 Jahre wihrenden Schaffenszeit im-
mer wieder der Orgelmusik zugewandt, Das

Gesamtwerk 1aBt drei zeitliche Zisuren er-

kennen, ohne daB damit markante stilistische
Entwicklungen verbunden wiren: das Friih-
werk (ca. 1852 - 1866), das klassische (1894-
1898) und das Spatwerk (1917-1919). Die auf
sechs Bande angelegte Gesamtausgabe bietet in
den ersten finf Binden die Orgelwerke in
chronologischer Folge; der sechste Band ist
Bearbeitungen ausgewahlter Instru-
mentalwerke gewidmet. '

Dem Orgelwerk Saint-Saéns’ kommt im Rah-
men der franzosischen Orgelromantik eine

Sonderstellung zu: sie kennzeichnet eine fiir
ihre Zeit untypisch kithle Rationalitdt und
Objektivitat. Zur Ausbildung seines Perso-
nalstils hat vor allem die frithe und intensive
Beschiftigung mit dem Werk Johaml Sebastian
Bachs beigetragen.

Der EinfluB3 des Thomaskantors wird insbeson-
dere in den sechs Priludien und Fugen op. 99
und 109 deutlich. Mit ihnen fiihrte Saint-Saéns
die Polyphonie in der franzdsischen Orgelmusik
zu einem Hohepunkt. Sie prigen das'in den
Banden III und IV vorgelegte "klassische
Werk".
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Der Neuausgabe zugrundgelegt wurden die-
Erstausgaben. Dabei wurden offensichtliche” -
stillschweigend ~ korrigiert;  in
Zweifelsfillen wird im Anhang auf die Lesart
der Vorlage hingewieseén. - Saint-Saéns: be-

Druckfehler

diente sich fiir die Niederschrift seiner Or-

gelwerke nicht selten einer partiturdhnlichen-

Schreibweise, die sich nicht auf die konventio-
nellen drei Systeme beschrinkt, sondern bis zu

‘sieben umfafit. Die Neuausgabe reduziert den

Notentext grundsitzlich auf drei Systeme. Im

"Anhang eines jeden Bandes sind erginzende

Informationen zu den emzelnen Kompositionen
mitgeteilt.
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Das Orgelwerk Saint-Saéns’ ist wie kaum -ein
anderes seiner Zeit nicht den Klangcharakte-
ristika des franzdsischen romantischen Or-
geltypus’ verhaftet. Es ist auf allen Instru-
menten adiquat zu interpretieren. - Entgegen
den Gewohnbheiten seiner Zeit gab Saint-Saéns
- nur sehr allgemein gehaltene Hinweise auf die
Registrierung. Er begniigte sich in der Regel
mit dynamischen Zeichen, die in erster Linic

die allgemeine Klangstirke andeuten (und nicht - -

die Stellung des Schwelltritts). - Mit dieser
Zuriickhaltung zollte Saint-Saéns der vielfiltig
differenzierten Orgellandschaft Respekt: "Um
alle Moglichkeiten eines grofen  Instrumentes

auszunutzen, muB man es durch und durch

kennen ... Es gibt keine zwei Instrumente in der

.= Positiv/ Positif /Choir, III =

Welt, die gleich wiren; die Orgel ist ein Thema
mit unzihligen Variationen ... und nur mit der
Zeit kann ein  Organist sein Instrument «wie
seine Westentasche» kennen und sich auf ihm
wohl fithlen wie ein Fisch im Wasser." - Sofern
im Einzelfall detaillierte Registrierungshinweise
des Komponisten vorliegen, sind diese den
Werken vorangestellt. - Die Hinweise auf die
Manualverteilung bedienen sich rémischer Zif-
fern: I = Hauptwerk/Grand Orgue/Great, 11
Schwell-
werk /Récit/Swell, P = Pedal/Pédale.

Bonn, im Mai:1991 Dr. Otto Depenheuer
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Marche religieuse

op. 107

Allegro maestoso
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“Trois Preludes et Fugues

v I : ‘ op. 109 / 1
p_Assez lent | \ o A J/"“\ N ,j‘ N\
W T LY A |/'\‘|‘ ) InY LY H_ d' LY - 7
o4 P e e e s et —
= ST 1S, S R 7 A s B
P .
. — P l ~
. - o~ L é\ S #'ﬁ' * 'P‘ #
ﬁl Y &) 1" P : la F y ] 1 \. ! ] P F : ; } r ] I F [
5 — & { | y. e ¥ ! ! Y . - 7 -
[ I [ !
: . — = /”’—_]i i
s Dxw C a2 ~—¥ e  — - % I 7 I i 7 i I |
7. v —d—¢& f : .3 = y- —. FFL" 1 X i 1 Y 1 & |
T - }

= = g
—N
V¥
i
T
TR
- —1] | ._ _.
L C

| R L ,

; & i { { { { H 1 1 T T ‘,—

& a@f—tj:tﬁ__ | ———

, | : | = * o

P
/—_\0 © —
3 | v 1 I oY © <>
3" I . 7 | el s Ml {
y | 1 I 1 T o 1
L 1 I I = -
T T t T

U | | - . — b
! |’7 I7r’ ; CJ 1 ~—_S—51'—_7=t::::::::#hd' : t i 1 f t I 1
) 1 [ | e  .>| | I ' I '
L N — 1 T {v o  — - :;’ : ; " i L " T
. | ===
S — . — o J—"—Jr-

| S
]
HE q
|
.\
[ Y

[ A
&
N33
Wl

Qll
e

)

LS

T

hare
1]
L
—TTe
ITT®



Anhang

 [Théme, VaxiaﬁonsetChoml]
- Die markante Komposition wird erstmals

publiziert. Die Variationen waren als einleitender

Satz ecines. zwei- oder mehrsitzigen Werkes ge-
plant. Das Manuskript (Quelle: BN MS 914c)
bricht jedoch nach wenigen Takten im 2. Satz
(Andantino) ab. '
- Die Erstausgabe hat die auf sicben Systeme
" notierte Vorlage auf drei reduziert.

Der Marche religieuse, op. 107, entstand 1897 und
erschien im folgenden Jahr bei Durand, Er ist der
Kénigin Maria Christina von Spanien gewidmet.

Die Trois Préludes et fugues, op. 109, erschienen

erstmals 1898 bei Durand. Widmungstriger sind
Gabriel Fauré (1), Albert Périlhou (IL.) und Henri
Dallier (IIL.). ’ :
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“Trois Préludes et fugues, op. 109

| A
) T
11 SRS

............... vvrenienrees 13
...................... vreeens 22
Ciaiensieeesiie et 29



