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Vorwort

Camille Saint-Saéns (1835-1921) - neben Héctor
Berlioz . die  bedeutendste Komponistenper-
sonlichkeit Frankreichs im 19. Jahrhundert - hat
ein Orgelwerk hinterlassen, das im Kontext

sowohl seines umfangreichen Gesamtschaffens -

wie der Orgelmusik seiner Zeit nur wenig Be-
achtung findet. Sein musikhistorischer Rang
griindet nicht auf seinem Orgelwerk, das auch
nicht infolge seiner allgemeinen Berithmtheit die
Aufmerksamkeit der Organisten in breiterem
Umfang gefunden hat.

Dem Orgelwerk Saint-Sagns' kommt im Rahmen
der franzosischen Orgelromantik eine Sonder-
stellung zu: sie kennzeichnet eine fiir ihre Zeit
untypisch kiihle Rationalitit und Objektivitit.
Zur Ausbildung seines Personalstils hat vor al-
lem die frilhe und intensive Beschiftigung mit
dem Werk Johann Sebastian Bachs beigetragen.
Sie = -entfremdete  und
friihvollendeten Komponisten vor den wechsel-
vollen Einfliissen seiner Zeit: weder sein Orgel-

lehrer Alexandre Bogly, noch seine Zeitgenossen -

wie César Franck, Alexandre Guilmant oder gar
Louis Lefébure-Wély, noch die jiingere Genera-
tion (Debussy) haben auf  seine . Or-
gelkompositionen nachhaltigen - EinfluB  aus-
geiibt. Von Anfang an ging Saint-Saéns seinen
eigenen kompositorischen Weg und fiihrte die
Polyphonie in der franzosischen Orgelmusik mit
den sechs Priludien und Fugen op. 99 und 109
zu einem Hohepunkt.

immunisierte . -den

Saint-Saéns war mit der Orgel und ihren Mog-
lichkeiten schon frith vertraut. Bereits mit 18
Jahren tibernahm er das Organistenamt an- St.
Merri im Pariser Marais-Viertel. 1857 wechselie
er an die Eglise de 1a Madeleine, der er 20 Jahre
lang verbunden blieb - “eine der gliicklichsten
Zeitcn meines Lebens", wie er spater bekannte,
1877 demissionierte er: die RegelmaBigkeit sei-
ner Dienstpflichten band ihn zu sehr an Paris und

‘lieB dem weltbekannten Komponisten und Vir- . -

tuosen zu selten die Gelegenheit, den zahlreichen - .
Rufen aus dem In- und Ausland Folge zu leisten.

Der Organist der Madeleine pflegte wihrend der-

‘Messe regelmiBig iber die gregorianischen
_ Themen des jeweiligen Tages zu improvisieren.

Mit seinen sonntéiglichen Improvisationen er-
warb er sich schnell einen Ruf weit iliber die
Grenzen der Metropole hinaus. Die GroBen der
musikalischen Welt versammelten sich auf der
Orgeltribiine der Madeleine; Clara Schumann,
Pablo de- Sarasate, Anton Rubinstein und Franz
Liszt. Charles-Marie Widor beschrieb den Ein-
druck, den Saint-Saéns' Orgelspiel hinterlie: "Er
entwickelte an der Orgel die Texte der geistli-
chen Gesinge in Form und Stil, die Bach, Mo-
zart oder Mendelssohn gleichwertig sind. Die
Schwierigkeiten der Ausfiihrung existieren fiir
einen solchen Virtuosen nicht. Konzeption und
Interpretation erheben sich auf das gleiche Ni-
veau. Die geschricbene Komposition konnte
nicht verschieden sein von der Improvisation.”
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Saint-Saéns hat sich im Laufe seiner iiber 60
Jahre wihrenden Schaffenszeit immer wieder der
Orgelmusik zugewandt. Das Gesamtwerk 1aSt

drei zeitliche Zisuren erkennen, ohne dafl damit -

markante stilistische Entwicklungen verbunden
wiren: das Frilhwerk (ca. 1852 - 1866), das
klassische (1894-1898) und das Spatwerk (1917-

1919). Das mit den beiden ersten Béinden vorge-

- legte Frithwerk vereinigt die Kompositionen, de-
ren Entstehung in die Zeit der aktiven

Oiganistentétigkeit des Komponisten - fallt. Es
dominieren kleinere Kompositionen fiir den
gottesdienstlichen Gebrauch.
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Vorliegende Neuausgabe der Orgelwerke Saint-
- Saéns' machte diese erstmals vollstindig der Of-
fentlichkeit zuginglich. Viele, insbesondere der
kleineren Frihwerke, sind kaum mehr bekannt,
andere blieben bis heute unveroffentlicht. Die
-auf sechs Bande angelegte Gesamtausgabe bietet
_in den ersten fiinf Binden die Orgelwerke in
- chronologischer Folge; der sechste Band ist
Bearbeitungen ausgewdhlter Instrumental werke

gewidmet. Im Anhang eines jeden Bandes sind .. .

erginzende Informationen zu den einzelnen
Kompositionen mitgeteilt.

- Der Neuausgabe zugrundgelegt wurden die Erst-
‘ausgaben bzw. bei den erstmals . publizierten

‘Werken die Handschriften. Dabei wurden offen-

sichtliche Druckfehler stillschweigend korrigiert;
in Zweifelsfillen wird im Anhang auf die Lesart
der Vorlage hingewiesen.

Die meisten der bisher unverdffentlichten Stiicke
wurden. zugleich mit einem Titel versehen; die
Tugend der Archivsprache, die unbenannte
Kompositionen nur als "Pigce”,  "Morceau" (=
"Stiick") -zu bezeichnen weiB, sollte nicht zur
Plage der Praxis werden. Die Benennung der ein-
zelnen Stiicke richtet sich nach deren Charakter.
In jedem Fall sind die Titel des Herausgebers
durch Klammern [} kenntlich gemacht.

Saint-Saéns bediente sich fiir die Niederschrift
seiner Orgelwerke nicht selten einer parti-
turdhnlichen Schreibweise, die sich nicht auf die
konventionellen drei Systeme beschrinkt, son-
dern bis zu sieben umfaBt. Die Neuausgabe redu-
ziert den Notentext grundsitzlich auf drei Sy-
steme. Die betreffenden Stellen sind im Anhang
vermerkt. '
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Das Orgelwerk Saint-Saéns' ist wie kaum ein an-
deres seiner Zeit nicht den Klangcharakteristika
des franzosischen romantischen Orgeltypus' ver-
haftet. Es ist auf allen Instrumenten adidquat zu
interpretieren. - Entgegen den Gewohnheiten

seiner Zeit gab Saint-Saéns nur sehr allgemein .
gen, sind diese den Werken vorangestellt. - Die

gehaltene Hinweise auf die Registrierung. Er be-
gniigte sich in der Regel mit dynamischen Zei-
chen, die in erster Linie die allgemeine Klang-
stirke andeuten (und nicht die Stellung des

Schwelltritts). - Mit dieser Zuriickhaltung zollte

Saint-Saéns der  vielfiltig  differenzierten
Orgellandschaft Respekt: "Um alle Moglichkei-
ten eines groffen Instrumentes auszunutzen, muf
man es durch und durch kennen ... Es gibt keine
zwei Instrumente in der Welt, die gleich wiren;

die Orgel ist ein Thema mit unzihligen Variatio-
nen ... und nur mit der Zeit kann ein Organist

“sein Instrument «wie seine Westéntasche» ken-
..~ nenund sich auf ihm wohl fiihlen wie ein Fisch

im Wasser." - - Sofern im Einzelfall detaillierte
Registrierungshinweise des Komponisten vorlie-

Hinweise auf die Manualverteilung bedienen
sich rémischer Ziffern: I = Hauptwerk/Grand Or-
gue/Great, II = Positiv/ Positif/Choir, III =
Schwellwerk/Récit/Swell, P = Pedal/Pédale.
Saint-Saéns setzt im allgemeinen nur eine Orgel
mit zwei Manualen voraus. In diesen Fillen ist
das zweite Manual stets das Schwellwerk.

Bonn, im Marz 1991 Dr. Otto Depenheuer
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